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EINFUHRUNG >>

Kinder haben ein Recht auf volle Beteiligung am kulturellen und kiinstlerischen Leben —
und das von Anfang an.

Kiinstlerische Prozesse, Ereignisse und Werke kénnen Kindern dsthetische Erfahrungen er-
mdglichen, die der Alltag so nicht bietet. Die Kiinste in ihrer Vielfalt — von Musik, Klang, Tanz
und Bewegung tiber bildnerische Kunstformen, Erzéhlkunst, Zirkus und Artistik bis hin zu
Literatur, Theater, Spiel, Fotografie, Film, Medien und die Begegnung mit ihnen in ihrem un-
mittelbaren Umfeld, aber auch in Einrichtungen der kulturellen Kinder- und Jugendbildung
sowie in Kultureinrichtungen wie Bibliotheken, Theatern, Konzerthdusern, Museen — halten
fir junge und sehr junge Kinder von 0 bis 6 Jahren wertvolle Anregungsimpulse und wichtige
Bildungsmomente bereit. Dabei besitzen die verschiedenen Kunst- sowie medialen Aus-
drucksformen je spezifische Qualitaten, die im interdisziplindren Zusammenspiel miteinan-
der wirksam werden kdnnen. Das Kind erlebt einen ganzheitlichen Erfahrungsraum und
unterscheidet nicht zwischen Sparten, wie Erwachsene es eher gewohnt sind.

Kunst, Kultur und Spiel sollten fir Kinder in ihrer ganzen Vielfalt erlebbar werden. Denn im
Erleben kiinstlerischer Ereignisse und in der praktischen Auseinandersetzung mit Kunst
und friiheren wie heutigen kulturellen Ausdrucksformen entwickeln Kinder spielerisch ihr
Imaginations- und Ausdrucksvermdgen, schulen ihre Wahrnehmungsfahigkeit und erwerben
kiinstlerische Fahigkeiten. Dies starkt Kinder dafir, sich in ihrer Lebenswelt zu orientieren
und sich mit ihr sowie mit anderen Menschen auseinanderzusetzen.

Mit diesem Positionspapier fordern die Mitglieder der Bundesvereinigung Kulturelle Kinder-
und Jugendbildung umfassende und qualitativ hochwertige kulturelle Bildungsméglich-
keiten von Anfang an. Die in dem bundesweiten Dachverband der kulturellen Kinder- und
Jugendbildung zusammengeschlossenen Trager formulieren, was Qualitat in der kulturellen
Bildungspraxis fur jlingere Kinder bedeutet und welche Entwicklungsbedarfe bestehen, um
sie zu realisieren.

UN KINDERRECHTSKONVENTION, ARTIKEL 31:
BETEILIGUNG AN FREIZEIT, KULTURELLEM UND KUNSTLERISCHEM LEBEN,
STAATLICHE FORDERUNG

(1) Die Vertragsstaaten erkennen das Recht des Kindes auf Ruhe und Freizeit an, auf
Spiel und altersgemafe aktive Erholung sowie auf freie Teilnahme am kulturellen und
kinstlerischen Leben.

(2) Die Vertragsstaaten achten und férdern das Recht des Kindes auf volle Beteiligung am
kulturellen und kiinstlerischen Leben und férdern die Bereitstellung geeigneter und
gleicher Mdglichkeiten fiir die kulturelle und kiinstlerische Betatigung sowie fiir aktive
Erholung und Freizeitbeschéaftigung.



KINDERBILDERWELTEN: IN EINER AUSSTELLUNG IN DEN
TECHNISCHEN SAMMLUNGEN DRESDEN IM RAHMEN DES
PROJEKTS ,KUBIK — KULTURELLE BILDUNG IN KINDERTAGES-
EINRICHTUNGEN* ERZAHLEN KINDER FOTOGRAFISCH UND
ZUM ANFASSEN VON IHRER SICHT AUF DIE STADT.




|. DER ERSTE ZUGANG ZUR WELT >>

ASTHETISCHE ERFAHRUNG ALS GRUNDLAGE KULTURELLER BILDUNG

»Im versunkenen Spiel mit Sand oder Wasser, im forschenden Umgang mit Regenwdir-
mern, Papierfetzen oder klingenden Alltagsgerdten befinden Kinder sich in diesem
spielerischen Modus der sinnlichen Weltzuwendung, die noch ohne Bedeutungszu-
schreibungen auskommt. Er erlaubt ihnen, ihre Eindriicke frei zu gestalten, zu ordnen
und sogleich alles wieder in Frage zu stellen. Unabhéngig von einem Ergebnis kénnen
sie sich im Hin und Her von Eindruck und Ausdruck, von Angestofien-Sein und
Darauf-Antworten ,interesselos’ der Dynamik des Geschehens hingeben.*
(Dietrich/Krinninger/Schubert 2012: 78)

Sinnliche Erfahrungen und die spielerisch-kreative Auseinandersetzung mit der Umwelt
bilden den Ausgangspunkt der Bildung und Entwicklung des Menschen als kulturelles
Wesen. Kinder — ebenso wie Erwachsene — sammeln durch sinnliche Erfahrungen neue
Erkenntnisse, indem sich ihre Aufmerksamkeit auf die sinnliche Erfahrung richtet. Ein
Beispiel dafiir ist, wenn ein Kind einen Klang oder einen Geruch wahrnimmt und diesem
bewusst nachspirt. In diesem Moment riickt die eigene Wahrnehmungstatigkeit ins
Bewusstsein und gewinnt an Bedeutung. Diesen Prozess nennt man asthetische Erfah-
rung. Asthetische Erfahrungen sind Ausgangspunkt und Grundlage Kultureller Bildung.

Die Bildung durch &@sthetische Erfahrungen ist keineswegs etwas, was der kindlichen Ent-
wicklung ergdnzend hinzugefiigt oder aber weggelassen werden kdnnte. Vielmehr ist sie
die Grundbedingung dafiir, dass das Kind seine Welt aus eigener Erfahrung deuten kann.

Das Kind bildet sich auf aktive Weise selbst und nutzt dafir die Mittel, die es in seiner
Umwelt vorfindet — dazu gehort auch seine gebaute Umwelt. Selbstbildung kann also nur
im Rahmen der Mdglichkeiten erfolgen, die dem Kind angeboten werden. Zunachst ist dies
sein familiares Umfeld. Die Eltern bzw. die ndchsten Bezugspersonen des Kindes gestalten
und beeinflussen mafigeblich die Rahmenbedingungen frihkindlicher (Selbst-)Bildung.
Mit der Kindertagesstatte oder der Tagespflege kommen weitere Akteure hinzu:
Erzieher/innen, Kindheitspadagog/innen, Tagesmdtter und -vater. Sie tragen wesentlich
Verantwortung furr die Raume, Situationen und Prozesse, in denen das Kind asthetische
Erfahrungen macht und seine individuelle Strategie erarbeitet, die Welt zu ,lesen” und
mitzugestalten. Als Spezialist/innen fir kiinstlerische Herangehensweisen und Werke und
Prozesse kdnnen Kiinstler/innen und Kulturpadagog/innen wertvolle Partner/innen sein.
Sie sind in der Lage, das Potential von Kunst und Kultur fiir sinnliche Zugange zur Welt
und fir eigene Ausdrucksformen besonders gut zu erschlieflen.
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ASTHETISCHE ERFAHRUNGEN SIND BEDEUTUNGSOFFEN

Eine asthetische Erfahrung beginnt mit einer Erfahrung tber die Sinne, den Kérper oder die
Gefiihle. Wenn diese Wahrnehmungserfahrung mit Vorstellungen, Bildern und Phantasien
verbunden wird, beginnt das Kind, symbolisch zu denken. Es differenziert Wahrnehmungen
und Vorstellungen. Fiir das Kind entsteht auf diese Weise eine sinnliche Ordnung der eigenen
Selbst- und Welterfahrung.

Asthetische Erfahrungen heben sich von Alltagserfahrungen ab, gleichwohl das Kind sie
auch im Alltag machen kann. Sie gehen sowohl (iber das rein Sinnliche als auch {iber das rein
Rationale hinaus. Vielmehr sind sie gekennzeichnet durch eine Verbindung von beidem, die
jedoch héchstindividuellen Charakter hat. Die Zeichen, die in &sthetischen Prozessen vor-
kommen, haben einen offenen Charakter. Das bedeutet, dass man ihnen unterschiedliche
Bedeutungen zuschreiben kann. Eine asthetische Erfahrung Iasst sich nicht darauf festlegen,
dass etwa einem bestimmten wahrgenommenen Element eine bestimmte Bedeutung gege-
ben wird. Sie ist deshalb auch eine Erfahrung von Freiheit in der Sinnzuschreibung der erfah-
renen Welt. Wenn das Kind in der Begegnung mit der Kunst oder anderen kulturellen Phano-
menen und Objekten diese Freiheit erfahrt, 6ffnet sich ihm ein wertvoller Erfahrungsraum.
Hier wird ihm bewusst: Die Welt ist gemacht, aber ich kann sie auch gestalten. Ich ordne
meine Welt —ich kann das und darf das auch. Diese bewusste Erfahrung hat Einfluss auf die
Erwartungshaltung, mit der das Kind in seinem zukiinftigen Leben der Welt gegeniiber tritt.

ASTHETISCHE ERFAHRUNGEN IM ZUSAMMENHANG
MIT KUNSTLERISCHEN PROZESSEN UND WERKEN

Eine dsthetische Erfahrung zu machen, istimmer ein Aneignungsprozess. Die elementare
Fahigkeit der Anteilnahme ist dafiir Voraussetzung. Kulturelle Bildung beginnt bei den
Grunderfahrungen des Menschseins und in der Grunderfahrung der Begegnung mit kiinst-
lerischen und anderen kulturellen ,Werken“ oder Handlungen. Im Zusammenspiel der
sinnlich-asthetischen und der kulturell-kiinstlerischen Dimension wird Kulturelle Bildung
als Ganzes beférdert.

In der Begegnung mit Kunst wird das Kind von dem kiinstlerischen Objekt oder Geschehen
beeindruckt. Dadurch verhalt es sich zu dem Werk oder Ereignis. In diesem Prozess der
Rezeption ist das Kind nicht passiv. Denn es findet flr sich einen Sinn in dem Gesehenen
oder Erlebten.

Wenn das Kind in einem kiinstlerischen Prozess produktiv tatig wird, geschieht Folgendes:
Zunachst richtet es seine Aufmerksamkeit auf eine innere Vorstellung, fiir die es dann eine
auflere Form findet. Mit dieser Form driickt das Kind seine innere Vorstellung symbolisch
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aus. Das Kind experimentiert, erfindet und strukturiert schliefllich, damit eine
Form entsteht. Dem Inneren wird eine dufere Gestalt gegeben. Dadurch wird
das Hervorgebrachte zu einem Gegentlber, das es mit Abstand betrachten
kann, mit dem es sich auseinandersetzen kann —und mit dem sich auch
andere auseinandersetzen kdnnen. Auf diese Weise wird das kiinstlerische
Medium zur Quelle von Erkenntnis.

Der wahrnehmende und gestaltende Auseinandersetzungsprozess mit Kunst
ist—neben den dsthetischen Erfahrungen im Alltag — ein weiterer Ausgangs-
punkt Kultureller Bildung. Beide Dimensionen — die Wahrnehmung und die Ver-
arbeitung von Eindriicken tiber die Sinne und Erfahrungen im Zusammenhang
mit kiinstlerischen Werken und Ereignissen — sind verschrankt miteinander
wirksam.

SPIEL UND KUNSTLERISCHE STRATEGIEN

Asthetische Herangehensweisen kennzeichnen sowohl das kindliche Spiel

als auch kiinstlerische Strategien. Spielen ist die dlteste und bewahrteste Lern-
methode der Menschheit. Es wird sogar als das Fundament des Menschseins
bezeichnet, als Grundlage aller kulturellen Tatigkeiten. Spielen ist elementarer
Bestandteil der Entwicklung und Sozialisation von Kindern. Im Spiel setzen sich
Kinder mit der Welt auseinander. Dabei lernen sie, sich die Welt zu erklaren und
diese zu verstehen. Sie erkunden Materialien und Objekte, kombinieren sie
miteinander und verwandeln sie mit Hilfe ihrer Phantasie. Sie probieren sich in
unterschiedlichen Rollen aus. Spielen ist eine Ausdrucksform von Kindern, die
sie selbst ihrem Entwicklungsstand gemaf3 weiterentwickeln.

In unterschiedlichen Formen des Spiels finden sich verschiedene &sthetische
Herangehensweisen: im Funktionsspiel wird sinnlich wahrgenommen, ertastet,
gerochen, geschmeckt, im Explorationsspiel wird erkundet und ausprobiert, im
Symbolspiel werden Dinge als Zeichen fiir etwas begriffen, im Phantasiespiel
wird erfunden, im Rollenspiel sich verwandelt, im Rezeptionsspiel werden
innere Bilder und Phantasien aktiviert, im Konstruktionsspiel wird gebaut und
geschaffen. Diese Spielprinzipien sind zugleich kiinstlerische Methoden.
Angebote Kultureller Bildung im friihkindlichen Bereich nehmen diese Nahe
kinstlerischer und spielerischer Herangehensweisen zum Ausgangspunkt.

@ Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung e.V. I4



ASTHETISCHES ERLEBEN DER ALLERKLEINSTEN:

DIE ,BABYBUHNE®, EINE KOPRODUKTION VON WEHRLITHEATER/ANDREA
BLEIKAMP & FREIES WERKSTATT THEATER KOLN, RICHTET SICH AN BABYS
IMALTER VON NULL BIS VIERZEHN MONATEN UND AN IHRE ELTERN.




|I. QUALITATSDIMENSIONEN UND -MERKMALE >>

Es gibt viele Menschen, die von sich sagen: Ich kann nicht singen, ich kann nicht malen,
ich kann nicht tanzen. Oder: Kunst ist nichts fiir mich. Damit kann ich nichts anfangen. Ein
Kind hat negativen Aussagen oder ablehnenden Urteilen darlber, wie es sich kiinstlerisch
ausdriickt, wenig entgegenzusetzen und verinnerlicht diese schnell. In der friihen Kindheit
ist es wichtig, das Vertrauen des Kindes in die eigene Kreativitat und die eigenen kiinstleri-
schen Fahigkeiten aufzubauen, zu starken und zu schitzen.

Furjunge und sehr junge Kinder gelten héchste Anforderungen an die Qualitat der Praxis Kul-
tureller Bildung auf allen Ebenen. Asthetische Erfahrungen sind grundlegender Bestandteil
frihkindlicher Bildung. Entsprechend ihrer Bedeutung fiir friihkindliche Entwicklungs- und
Entfaltungspotentiale gilt es, die Kulturelle Bildung im Elementarbereich durch qualitats-
volle Praxis und angemessene Rahmenbedingungen bestméglich zu unterstiitzen.

Die Voraussetzungen gelingender Praxis Kultureller Bildung flr junge und sehr junge Kinder
kdnnen in vier Qualitdtsdimensionen beschrieben werden. Diese sind:

>>das Setting (die Orte, ihre Ausstattung und rdumliche Gestaltung),

>> die Haltung der Erwachsenen (Fachkréfte aus den Bereichen Frithkindliche Bildung
und Betreuung, Kulturpidagogik und Kunst, Eltern und Familienangehérige),

>>Relevanz (das, was das Kind tut, bekommt fiir es selbst eine Bedeutung],

>> Partizipation (das Kind hat umfassende Mitgestaltungsméglichkeiten und kann das
eigene Dazutun als wirksam in einem gemeinsamen Prozess mit anderen erleben).

Daraus lassen sich die im Folgenden beschriebenen Qualitatskriterien ableiten. An ihnen
lasst sich gute Praxis und eine vielfaltige Angebotsstruktur Kultureller Bildung fiir jlingere
Kinder ausrichten.

OFFENE BILDUNGSGELEGENHEITEN

Asthetische Prozesse haben offene und mehrdimensionale Bildungswirkungen. Es lasst
sich nicht vorher festlegen, was ,gelernt” wird. Vielmehr geht es darum, dsthetische Erfah-
rungsmaoglichkeiten zu erdffnen. So kénnen Kinder den Reichtum der Welt, eine Vielzahl
von Sichtweisen und Ausdrucksméglichkeiten erkennen und erproben.
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Die Erfahrungsgrundlage, auf die ein Kind zurtickgreifen kann, ist entsprechend breiter,

je mehr dsthetische Erfahrungen es machen kann. Je weniger es dabei eingeengt oder ge-
stort wird, umso differenzierter ist diese Basis an Erfahrungen, die sein Denken und Fiihlen
erweitern wird. Kindern sollten in offenen Bildungssettings vielfaltige dsthetische und
kunstlerische Erfahrungen erméglicht werden. Die verschiedenen Kunstsparten lassen
sich dafiir gut miteinander verbinden und aufeinander beziehen.

Prozesse Kultureller Bildung kénnen durch spielerisch anregende Impulse und unter-
schiedliche Materialien initiiert werden, die zur vielfaltigen asthetischen Auseinander-
setzung einladen. Wichtig ist dabei, diese in Qualitat und Quantitat bewusst auszuwahlen.
Au3erdem sollten Kinder die Zeit dafiir bekommen, die sie brauchen, um sich mit den
Impulsen und Materialien vertraut zu machen und damit zu experimentieren. Dies kann
individuell unterschiedlich sein.

Die padagogische bzw. kiinstlerische Verantwortung liegt darin, im Kontext Kultureller
Bildung, dsthetische Erfahrungsmomente zu initiieren und Mdglichkeiten flir eine intensive
subjektive Aneignung zu schaffen.

UMFASSENDE BETEILIGUNG

Es ist wichtig, Kindern eigene Entscheidungen und selbstbestimmte Aktivitaten zu ermég-
lichen. Dafiir miissen sie Ablaufe und Spielregeln kennen und verstehen. Ebenso die Mog-
lichkeiten, die sie haben, um sich selbst aktiv einzubringen, sich auszudriicken und den
gemeinsamen Prozess mitzugestalten. Fir diese Voraussetzungen sind die Erwachsenen
verantwortlich. Entscheidend ist, Kindern in Wahrnehmungs- und Gestaltungsprozessen
Freirdaume zur Selbstentfaltung und Selbstgestaltung zu lassen.

Die Teilnahme an kulturellen Bildungsangeboten sollte freiwillig sein, denn Freiwilligkeit ist
die Voraussetzung, um asthetische Erfahrungen Gberhaupt zu erméglichen. Die Kunst
besteht darin, gleichzeitig die Kinder zu ermutigen, sich auf etwas einzulassen, das sie
sich zunachst nicht vorstellen kénnen.

Dies ist beispielsweise gegeben, wenn eine Vielfalt an anregungsreichem Material zur
Verfligung steht, verbunden mit einem Spielanlass, der die Phantasie der Kinder inspiriert.
Wenn das Ergebnis nicht vorher schon von Erwachsenen festgelegt wurde, kénnen die
Kinder auch nichts ,falsch” oder ,schlecht“ machen.

Die Form —nicht jedoch der Grad — der méglichen Mitwirkung hdngt vom Alter der Kinder
ab. Es gilt, adaquate Beteiligungsmdglichkeiten zu schaffen, die den individuellen Voraus-
setzungen und Fahigkeiten der beteiligten Kinder entsprechen. Die Verantwortung dafir
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tragen die padagogischen oder kulturpadagogischen Fachkrafte, die Kiinstler/innen,

die das Angebot konzipieren und durchfiihren bzw. die begleitenden Eltern oder anderen
Erwachsenen. Sie sollten eine entsprechend offene Haltung gegeniiber der Mitwirkung der
Kinder und dem Ergebnis des Gestaltungsprozesses mitbringen. Denn wesentliche Grund-
lage gelingender Praxis Kultureller Bildung ist, dass Kinder ihre eigenen Vorstellungen und
Ideen entwickeln und auch einbringen kdnnen. Dies gilt auch fir den Fall, dass diese sich
von denen der Erwachsenen unterscheiden. Wenn dies gelingt, dann erleben Kinder, dass
ihre Ausdrucksfahigkeit wertgeschatzt wird —und lernen, diese selbst wertzuschatzen.
Sie erfahren, dass sie mitgestalten kénnen und dass ihr Dazutun etwas bewirkt.

SUBJEKTIVE ZUGANGE

Eine gute Praxis zeichnet sich dadurch aus, dass Kinder sich in ihrem eigenen Tempo und
auf ihre eigene Weise mit Materialien oder Themen vertraut machen und damit experimen-
tieren kdnnen. Wenn Erwachsene sich auf die individuellen Wahrnehmungs- und Gestal-
tungsprozesse einlassen, kann jedes Kind seinen eigenen Zugang finden. Daflir miissen
die begleitenden Fachkrafte bzw. Eltern die jeweiligen Herangehensweisen aufmerksam
wahrnehmen. Denn was zahlt, ist die subjektive Bedeutung, die das Kind seiner asthe-
tischen Erfahrung zuschreibt. In dieser sollte es bestarkt werden. Dadurch kann es seinen
eigenen Sinn in der asthetischen Auseinandersetzung entdecken und seine individuellen
Ausdrucksformen entwickeln.

Bildungssettings besitzen eine hohe Qualitat, wenn neue Impulse an die Interessen der
Kinder gekoppelt sind. Kulturelle Bildung im Elementarbereich sollte an die natirliche Art
der Auseinandersetzung ankniipfen, mit der sich Kinder die Welt erschlief3en: bei ihren
Interessen, ihrer Neugier und ihrem Entdeckergeist. Jedes Kind bringt seine individuellen
Erfahrungen aus seiner jeweiligen Lebenswelt mit. Dazu gehdren sowohl natirliche wie
auch soziale und kulturelle Einflisse. Wenn ein Angebot Kultureller Bildung an diese
lebensweltlichen Erfahrungen ankniipft und sich auf sie bezieht, dann kann das Kind
bedeutsame asthetische Erfahrungen machen. Es erfahrt etwas Neues, Interessantes tber
etwas bereits Bekanntes. Es erweitert seinen Horizont. Das Kind wird in seinen Zugangs-
weisen, Entdeckungen, Erfindungen, Fertigkeiten, Leistungen und Werken ernst genom-
men und erfahrt Wertschatzung.
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VIELSEITIGE ZUGANGE

Allen Kindern, unabhangig von ihrer Herkunft, ihren kiinstlerischen, kérperlichen oder men-
talen Fahigkeiten oder ihrer anfanglichen Motivation, sollte ermdglicht werden, hochwerti-
ge Angebote Kultureller Bildung wahrzunehmen. Gender- und Diversitatssensibilitat sind
bei der Initiierung von Prozessen Kultureller Bildung von besonderer Bedeutung. Im Sinne
des Leitzieles der Inklusion sollte Unterschiedlichkeit als Bereicherung willkommen gehei-
Ben, geachtet und geschatzt werden. Zugange missen entsprechend offen gestaltet und
Beteiligung umfassend erméglicht werden. Uber unterschiedliche Zugénge kénnen Kinder
mit ihren individuellen Praferenzen erreicht werden. Es ist wichtig, eine breite Vielfalt
asthetischer und kiinstlerischer Herangehensweisen anzubieten, dies umfasst auch
altersgerechte Angebote der kulturellen Medienbildung.

SPIELERISCHE HERANGEHENSWEISE

Das Spiel hat in der Entwicklung des Kindes und fiir seine Kulturelle Bildung zentrale
Bedeutung. Deshalb sollte dsthetische Praxis mit jlingeren Kindern immer mit Methoden
arbeiten, die an ihrem Spielverhalten ansetzen. Denn im Spiel entfalten die Kinder ihre
Phantasie und ihre schopferischen Krafte. Die Aufgabe der Padagog/innen bzw. der
Kinstler/innen ist es, férdernde Bedingungen fir vielfaltige Spiele und dsthetische Aus-
einandersetzungen zu schaffen. Besonders zu empfehlen ist, sich Zeit fir zielgerichtete
Beobachtungen zu nehmen und diese auch zu dokumentieren. So kdnnen die begleitenden
Erwachsenen versuchen, Spielinhalte, Spielmotive und Spielverhalten als Ausdruck kind-
licher Auseinandersetzung und Aneignung zu entschliisseln. Angebote Kultureller Bildung
gelingen gut, wenn auch die beteiligten Erwachsenen spielerisch an Dinge heran- und mit
Dingen umgehen.

GLEICHBERECHTIGTE INTERAKTION VON KINDERN UND ERWACHSENEN

Jungere Kinder sind in besonderer Weise auf einen wechselseitigen Austausch mit ihren
Bezugspersonen angewiesen. Fir sie ist es enorm wichtig, auf viele ihrer Aktionen eine
Reaktion zu erhalten. Wenn Kinder eine unmittelbare wertschatzende Resonanz auf ihre
Ideen, ihr Handeln und Experimentieren erhalten, erleben sie einen asthetischen Erfah-
rungsprozess als besonders anregend und begliickend. Der gemeinsam erlebte dstheti-
sche Prozess wird fir die Kinder umso erfahrungsreicher und schopferischer, je mehr sie
die Interaktion mit den Erwachsenen als ein gemeinsames Spiel erleben, in dem beide
gleichberechtigt Impulse geben und empfangen kénnen. Der |dealfall ware ein wechselsei-
tiges Fihren und Folgen: Die Kinder erhalten Impulse in Form von Material und Anregungen
und gehen damit um. Sie transformieren diese. Und die Padagog/innen oder Kiinstler/innen
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wiederum greifen die Situationen und Ideen auf, die ihnen von den Kindern zugespielt
werden. Das Spiel miteinander beruht in solch einem Fall auf einer positiven Resonanzer-
fahrung: das bedeutet, es gibt einen wechselseitigen Austausch von Aktion und Reaktion.
Dies ruft meist bei allen Beteiligten Kreativitat und grofle Freude hervor. Sie erfahren durch
die Resonanz in der Interaktion auch eine innere emotionale Resonanz.

GEMEINSAMES EXPERIMENTIEREN, FORSCHEN UND LERNEN IM PROZESS

Fir die Qualitat von Angeboten Kultureller Bildung spielt es eine grofie Rolle, dass Kinder
mit klinstlerischen Arbeitsformen experimentieren kdnnen. Das gelingt besonders gut,
wenn sich die begleitenden Erwachsenen selbst als Forschende begreifen, die ebenfalls
auf der Suche sind. Sie sollten Kinder nicht nur als lernende, sondern auch als wissende
und denkende Personen sehen. Aufgabe der padagogisch und kiinstlerisch Begleitenden
ist es, die vorhandenen Potentiale zu entdecken, anzuregen und entfalten zu helfen. Die
Bildungssettings sollten deshalb genug Raum bieten, um neue, ungewohnte Wahrnehmun-
gen zu ermdglichen. Kinder kdnnen damit experimentieren und andere Sicht- und Hand-
lungsweisen ausprobieren. Die Lust auf Neues wird geweckt. Als Entdecker/innen kénnen
Kinder Dinge herausfinden, die auch Erwachsenen noch unbekannt sind. Kinder lernen in
kiinstlerischen Prozessen miteinander und voneinander. Das gemeinsame Entdecken ist
ein wichtiges Moment sozialen Lernens.

Dem Entwicklungsstand der Kinder entsprechend sollte sich die Praxis Kultureller Bildung
schwerpunktmaBig am dsthetischen Prozess (und nicht ausschliellich am Produkt) orien-
tieren. Durch ein sensibles Augenmerk auf die Strategien und Handlungsweisen der Kinder
bekommen diese Zeit zum Experimentieren und Ausprobieren, ohne dass vorzeigbare
Produkte entstehen missen, die bestimmten Vorgaben entsprechen.

EINTAUCHEN IN KUNSTLERISCHE PROZESSE

Zur kiinstlerischen Praxis, die fur Kulturelle Bildung eine grof3e Rolle spielt, gehért auch das
Ausprobieren unterschiedlicher kiinstlerischer Techniken und Ausdrucksformen. Wenn es
darum geht, Bildungssettings zu gestalten, die dsthetische Erfahrungen fir jlingere Kinder
ermdglichen sollen, gilt es, folgende Aspekte besonders zu beachten: Die Kinder sollten
kiinstlerische Prozesse mit all ihrer schopferischen Offenheit, ihren Uberraschungsmo-
menten und auch ihrer Zerbrechlichkeit erleben kdnnen. Denn Zufélle, Unwagbarkeiten und
auch Risiken sind wichtige Momente in einem kiinstlerischen Prozess. Aus ihnen kann eine
eigentimliche Kraft entstehen, die die Kinder auch leiblich spiiren und erleben kénnen.

Ihr wohnt eine grofie Ernsthaftigkeit inne und zugleich eine spielerische Leichtigkeit, die
Kinder fasziniert. Deshalb sollten alle Beteiligten mit offenen Fragen in die Auseinander-
setzung mit Kunst gehen, anstatt mit ,richtigen” Antworten, die sie vorher bereits kennen.
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GEMEINSAM GESTALTETE KULTURELLE BILDUNGSGELEGENHEITEN

Kinstler/innen und Kulturpadagog/innen, die mit jlingeren Kindern arbeiten, sollten ent-
wicklungspsychologische Kenntnisse besitzen. So kdnnen sie dem Entwicklungsstand und
den Bedurfnissen der Kinder entsprechend die Begegnung mit kiinstlerischen Prozessen
oder Werken konzipieren.

Empfehlenswert sind Kooperationen und Partnerschaften von Kindertagesstatten mit
kulturellen Partnern: etwa Einrichtungen/Initiativen Kultureller Bildung, Kulturinstitutionen
oder Kiinstler/innen. Diese kdnnen auch mit Tageseltern und Kinderkrippen kooperieren.
Solche Zusammenarbeit, besonders wenn sie mit lebendigem Engagement und langerfris-
tig durchgefiihrt wird, erh6ht die Qualitat von Angeboten Kultureller Bildung. Voraussetzung
ist, dass die Verantwortung gemeinsam getragen und geteilt wird, entsprechend der jewei-
ligen Professionalitat. Eine solche Zusammenarbeit kann unmittelbar entlasten, was den
Mehraufwand an Kommunikation, Austausch und Reflexion relativiert.

BETEILIGUNG VON ELTERN

Eltern (oder auch Familie und Grof3eltern etc.) sind die wichtigsten Begleiter/innen und
Multiplikator/innen fir die Kulturelle Bildung ihrer Kinder. Sie sollten in einer sinnvollen
Weise in die Angebote und die Praxis einbezogen werden und Méglichkeiten erhalten,
selbstanregende und bereichernde Begegnungen mit Spiel und Kunst zu erleben. So er-
halten sie Gelegenheit, den Wert und die Bedeutung des erfahrungsorientierten Arbeitens
fur den Bildungsprozess ihrer Kinder zu erfahren. Ihre Rolle ist nicht (nur), am Ende eines
Kunstprojektes ,gucken zu kommen®. Eine Beteiligung und Einbindung von Eltern und
Familienangehdrigen beinhaltet die Chance, dass diese ihre Kinder in der Rolle von
Expert/innen erleben und gleichzeitig einen eigenen Beitrag zum gemeinsamen Prozess
leisten kdnnen.

KUNSTLERISCHE (KO-)PRODUKTION

In der kiinstlerischen Arbeit fir jingere Kinder hat es sich bewahrt, im Vorfeld gemeinsam
mit Kindern kiinstlerisch zu arbeiten. Die von Kiinstler/innen und Kindern gemeinsam
gemachten dsthetischen Erfahrungen und Entdeckungen kdnnen dann in die Werke

fur Kinder einflieflen. Das kann die Relevanz des entstehenden Werkes fiir die jungen
Rezipient/innen erhéhen. Denn wenn ihre dsthetischen Erfahrungen einbezogen

werden, wird ihrem individuellen Erleben eine besondere Bedeutung und Wertschatzung
beigemessen.
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[1l. HANDLUNGS- UND ENTWICKLUNGSBEDARFE >>

AUSWEITUNG DES ANGEBOTS UND VIELFALTIGE ZUGANGE

Alle Einrichtungen und Initiativen, die mitihrer Arbeit Angebote Kultureller Bildung schaf-
fen, sollten auch flr jlingere Kinder Konzepte und Praxisformen entwickeln und realisieren.
Esist eine gemeinsame Aufgabe und Verantwortung aller Akteure der Kulturellen Bildung,
qualitativ hochwertige Angebote im Sinne ganzheitlicher Kultureller Bildung von Anfang

an zu schaffen. Es gilt, fiir die jeweiligen Kontexte und Settings spezifische Formate und
Methoden zu entwickeln, zu verbreiten und diese zu implementieren.

KULTURELLE BILDUNG ALS FESTER BESTANDTEIL PADAGOGISCHER PRAXIS

Kulturelle Bildungspraxis in dem hier beschriebenen Sinne ist im Alltag friihkindlicher
Bildungs- und Betreuungseinrichtungen noch lange keine Selbstverstandlichkeit. Jedes
Kind hat ein Recht auf die Teilhabe an Kunst und Kultur. Alle Kinder miissen von Beginn an
die Méglichkeit bekommen, asthetische und kulturelle Erfahrungen machen zu kénnen,
egal in welcher Form sie betreut werden [Familie, Tagesmutter/-vater, Kinderkrippe,
Kindertagesstatte, offene Kindergruppen).

Dazu gehort auch eine raumliche und sachliche Ausstattung, die Kulturelle Bildung
mittels asthetischer Erfahrung beférdert. Multifunktionale Raume und Mdbel sind dafiir
empfehlenswert.

KULTURELLE BILDUNG IN BILDUNGSPLANE INTEGRIEREN

Kinderkrippen und Kindertagesstatten sind die ersten institutionellen Bildungsorte.
Kulturelle Bildung in einem umfassenden Verstandnis sollte Bestandteil der Bildungsplane
aller Bundeslander werden und als selbstversténdlicher Aspekt der kindlichen Entwicklung
anerkannt werden.

Es ist wichtig, dass Padagog/innen um die Bedeutung dsthetischer Erfahrungen fiir Kinder
wissen. Das bedeutet, dass sie einschatzen kénnen, welche Rolle diese Erfahrungsraume
fur die Selbst- und Welterfahrung von Kindern spielen — und dass Kunst und Kultur in die-
sem Zusammenhang eine umfassende und grundlegende Bedeutung fiir die Entwicklung
jungerer Kinder haben. Paddagog/innen, Kiinstler/innen und Kulturpaddagog/innen, die im
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Elementarbereich tatig sind, sollten Méglichkeiten Kultureller Bildung schaffen kdnnen.
Dafiir brauchen sie ein Repertoire an Methoden, um entsprechende Praxis anzuleiten, zu
begleiten und zu reflektieren. Um die Vielfalt der Ausdrucksformen und -fahigkeiten von
Kindern férdern zu kdnnen, sollten sie offen sein fir neue, ungewohnte Erfahrungen in
asthetischen und kreativen Prozessen.

KULTURELLE BILDUNG IN DIE (FRUH-)PADAGOGISCHE AUSBILDUNG EINBINDEN

Kulturelle Bildung sollte integrierter Bestandteil in der Ausbildung von padagogischen
Fachkraften an Fachschulen, Hochschulen und Universitaten sowie in Kursen fiir Tages-
mitter und -vater werden. Die zukiinftigen Padagog/innen sollten Gelegenheiten erhalten,
die Potentiale der Kiinste selbst zu erleben und kennen zu lernen. Deshalb gehort zu einer
Qualifizierung im Bereich Kultureller Bildung neben einer Einfiihrung in die Grundlagen
auch eine Praxis, in der eigene asthetische Erfahrungen gemacht werden kénnen. Diese
sollte verbunden sein mit der Reflexion kultureller Bildungsmomente und -wirkungen in der
eigenen Biografie. Auch eine Einflihrung in die Orte und Einrichtungen, an/in denen Kinder
kulturelle Bildungserfahrungen machen kdnnen sollte Bestandteil der Ausbildung sein.
Darauf aufbauend lassen sich spezifische kiinstlerische Methoden vermitteln. Bildungs-
ministerien, Akkreditierungsagenturen und Jugendamter sind gefragt, Kulturelle Bildung
in den Ausbildungsgangen einzufordern.

KULTURELLE BILDUNG IN DIE WEITERBILDUNG INTEGRIEREN

Auf Grund der mangelhaften Qualifizierung im Bereich Kultureller Bildung sollten Weiter-
bildungen angeboten werden, die finanziell geférdert werden. Padagogische Fachkrafte
und Kiinstler/innen sollten die Méglichkeit haben, sich kontinuierlich fir die Praxis Kultu-
reller Bildung fiir junge und sehr junge Kinder fortzubilden. Hierzu gehdrt auch, selbst
asthetische Erfahrungen zu machen und sich in kiinstlerische Auseinandersetzungspro-
zesse zu begeben und die Vielfalt der Einrichtungen und Angebote kennen zu lernen. Die
Qualifikation im Bereich Kultureller Bildung sollte von Kita-Tragern und Jugendamtern
forciert werden. Die Implementierung Kultureller Bildung in den Elementarbereich sollte
nachhaltig begleitet und unterstiitzt werden, zum Beispiel auch durch ,training on the job*
und ,train the trainer“-Programme.
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MIT ELTERN ZUSAMMENARBEITEN

Fir das Gelingen und die Nachhaltigkeit Kultureller Bildung ist es besonders wichtig, Eltern
und Familienangehdrige einzubeziehen. Hier sehen wir eine grofie Herausforderung und
Chance fiir den Elementarbereich, die Zusammenarbeit mit Eltern zu starken und diese an
der Entwicklung ihrer Kinder in einer besonderen Weise teilhaben zu lassen. Konzepte
Kultureller Bildung sollten deshalb auch die Eltern und Angehérigen involvieren. Kiinstleri-
sche Prozesse sollten zumindest punktuell fir diese gedffnet werden, sodass sie daran
teilhaben kénnen. Padagog/innen und Kiinstler/innen sollten die Aktivitaten der Kinder im
kiinstlerischen Bereich fiir deren Eltern kontinuierlich dokumentieren.

ZUSAMMENARBEIT VON KULTUR UND KITAS STARKEN

Viele Trager der kulturellen Kinder- und Jugendbildung, wie etwa Kindermuseen, Kinder-
und Jugendtheater, Bibliotheken oder Musik- und Kunstschulen, haben bereits qualifizierte
Konzepte fir die Arbeit mit jlingeren Kindern erarbeitet und erprobt. Diese gilt es, kontinu-
ierlich weiter zu entwickeln und zu verbreiten.

Auch gibt es bereits Kultureinrichtungen wie etwa Museen, Theater, Tanz-, Literatur- und
Konzerthauser sowie medienpadagogische Einrichtungen die sich fir jlingere Kinder und
deren Eltern gedffnet haben. Diejenigen unter ihnen, die dies noch nicht praktizieren, soll-
ten sich fur jingere Kinder und deren Eltern 6ffnen und dies andern und dafiir spezielle
Formate und Kooperationen entwickeln. Hierbei sollten die jeweiligen Fachverbande aktiv
und hilfreich sein, aber auch die Zusammenarbeit mit Einrichtungen wie Kindermuseen
oder Kinder- und Jugendtheatern, die teilweise seit Jahrzehnten bereits spezielle Kompe-
tenzen in der Arbeit fir junge und sehr junge Kinder erworben haben, ist zu empfehlen,
entwickeln. Dieser Anstof3 kann zu einer Weiterentwicklung des Selbstverstandnisses der
Kulturinstitutionen fihren und diese in ihrer Bedeutung fir ein vielfaltiges Kulturpublikum
starken. Nachhaltiges Audience Development erschlief3t nicht nur neue Besucher/innen-
gruppen, sondern auch neue, flr sich verandernde Besuchergruppen relevante Inhalte. Die
viel beschworenen ,Besucher/innen von morgen®kdnnen nur gewonnen werden, wenn sie
mit ihren spezifischen Bedurfnissen als Besucher/innen von heute in den Institutionen
angenommen werden. Eine Verankerung der Angebote im Stadtteil bzw. im Sozialraum der
Menschen ist dabei hilfreich. Programme kénnen den Aufbau fester Partnerschaften unter-
stlitzen sowie fachlich und organisatorisch begleiten. Positive Erfahrungen werden mit
Kunstler/innen-Residenzen oder Dependancen von Kulturinstitutionen in Kindertages-
statten gemacht.
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MODELLE FORDERN UND AUSTAUSCH GEWAHRLEISTEN

Um Angebote Kultureller Bildung fiir jlingere Kinder als festen Bestandteil der
Arbeit von Einrichtungen Kultureller Bildung und friihpadagogischen Bildungs-
institutionen zu etablieren, braucht es als Initialzindung Modellférderungen,
die die Entwicklung von spezifischen Formaten und Methoden fiir die jeweiligen
Kontexte und Settings erméglichen. Dabei sollte dem Thema Kooperation und
Zusammenarbeit besondere Aufmerksamkeit gewidmet und Implementie-
rungsstrategien von vornherein mitgedacht werden. Verbunden damit ist der
kontinuierliche fachliche Austausch zu erméglichen: von Padagog/innen, Kul-
turpadagog/innen, Kiinstler/innen ebenso wie von Verwaltungs-Fachkraften,
die fir frihkindliche bzw. Kulturelle Bildung zustandig sind. Benétigt wird eine
Begleitforschung ebenso wie die Entwicklung tragfahiger Transferstrukturen.

MEHR FORSCHUNG ERMOGLICHEN

Kulturelle Bildung in der friihen Kindheit ist bislang noch wenig erforscht. Die
Bildungsforschung in diesem Bereich sollte geférdert werden. Im Elementar-
bereich geht es weniger um spartenspezifische Untersuchungen als um die
Erforschung von Praxis Kultureller Bildung in gegenstandsangemessener Wei-
se und mit innovativen interdisziplinaren Forschungsdesigns. Wie verlaufen
diese Bildungsprozesse? Unter welchen Bedingungen gelingen sie? Was

sind geeignete Vermittlungsweisen? Praxisbasierte Forschungen gewinnen Er-
kenntnisse aus der Praxis und lassen diese im besten Fall in einem zyklischen
Verfahren dahin zuriickflieflen. Asthetische und kiinstlerische Forschung
sollten unbedingt einbezogen werden. Kulturelle Bildung im friihkindlichen
Bereich sollte zukiinftig auch Gegenstand des Deutsche Bildungsberichtes
sein.

ONLINE-DOSSIER ,KULTURELLE BILDUNG VON ANFANG AN“

Praktische Beispiele, Konzepte und Ansprechpartner/innen finden Sie auf der BKJ-Website unter:
www.bkj.de/kulturelle-bildung-dossiers/fruehkindliche-bildung
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